“biriken” nasil kuruldu? Nasil biraraya

geldiniz?

Melis Tezkan: Okan Uriin’le cok eski
dostuz. Paris’e tagindijimda kisa zamanda
birbirimizden ayrilmaz olduk ve de beraber
diistindiigiimiiz, hissettigimiz ve birbirimize
aktardiklarimizi bizden éteye, digariya
cikarmaya, géstermeye, bagkalariyla
paylagmaya karar verdik. Bu, 2005 yazinda
sekillenmeye baslayip, 2006 Ocak’inda ciddi

bir form aldi.

Egitim ge¢cmisiniz liretiminizde nasil bir
avantaj/dezavantaj iligkisi kurmaniz
saghyor size?

Okan Uriin: Sorbonne Universitesi'nde
oyunculuk egitim aldim ama Melis daha
teorik bir egitim aldi. Bu, iiretirken bize
bir dezavantaj saglamiyor ¢iinkii o egitimi
bir kenara birakabiliyoruz. Yaptiklarimiz
performans diye adlandirilamayabilir ¢ilinkii
bir metni var, ama 6rne§in Ozen Yula’nin
yazdig1 ‘Yakindogu’da Thanet’te mekam
yeniden kurguluyor olmamiz bizim i¢in
performans: olugturan gey olabiliyor. Bir
tiyatrocunun eline gecse kiikreyecegi bir metni
ben elimde mikrofon ile okuyorum. “biriken”
olarak ilk “simdi bizim evin yerinde ¢ukur
var”1 yaptik. 2007 yilinda yaptigimiz “people
as places people” adl isimiz ise hem mekéan
hem de icerdigi medya ile kurdugu iligki
acisindan performansa en ¢ok yaklagtigimiz
isimiz sanirim. Orada ikimiz de performanse:
olarak bulunuyoruz. Sonra 2007’de “people
as places as people”1 yaptik. Onu da Omer
Ulug’un Paris’teki atélyesinde yapmistik. ki

gtinliik bir enstalasyon-performansti.

“Biriktirmek” eylemi iiretim siirecinizde
daha cok iiretimin ucunu acik birakarak
siirece odaklanan bir deneyimin birikmesi
anlamini tagiyor. Uretim siirecinizden
bahsedebilir misiniz?

M.T.: Kalabaliklarin onayladig: hafizanin,
yerini kisisel, hiicresel hafizalara birakmaya
bagladigini diigiiniliyoruz. “biriken”,
ismini Giilten Akin’in pek sevgili siirinden
aliyor: “Her gey birikir/sézler diigiinceler
ve nesneler biciminde” diyor siir. Biz de
buna inaniyoruz. Aslinda unutmak insanin
hayatta kalmasini saglayan sahane bir defans
mekanizmasi. Uretim siirecinde ise bazen
imgeler, bazen kelimeler, bazen hisler, bazen
sakalar, bazen ¢ok daha derin geyler birikip,
iiretim siirecinde form aliyor bizim i¢in.
Aslinda belki de herkes icin béyledir. Bizim
icin degerli olan, bastan baz seylerin adim
koymamak, onu siirece birakmak. Ayrica
degisik formlar: birlestirme istedi bizim i¢in
daha ¢ok ihtiyactan ileri geliyor. 21. yiizyilda
insana bircok farkli vektér éyle cok taraftan
saldiriyorlar ki bunun bizden cikiglar1 da bir iz

diigiimii oluyor.

Tiirkiye’deki performans ortami size nasil
deneyimleri agiyor?

M.T.: Bu ortam ¢ok zengin, ¢ok fakir, ¢cok
dar ve cok genis olabiliyor. Bazen ise sadece
taklitler ve kolaya kaciglardan ibaret. Her
konuda oldugu gibi, bu konuda da bir 6z
arayig, sindirme ve i¢sellestirmeye ihtiyaci
var Tiirkiye’nin. Ama Tiirkiye hi¢ durmadan
garip dénemlerden, kara tiinellerden gegen,
degisimi kendine temel almig bir iilke. Bu

anlamda bu degisimlere tanik olmak, iyisini

de kétiisiinii de yakindan yasamak heyecan
verici.

0.U.: Tiirkiye’nin siyasal tarihine
baktigimizda aslinda burada her yerde
performans sanatgisinin olmasi gerektigini
diigiiniiyor insan. Biz ilk Tiirkiye’ye
geldigimizde baktik ki ve giindelik hayatta
insanlar acayip performans halindeler. Bu

iilkede travestiler, transseksiieller giindelik

hayatlarinda acayip bir performans halindeler.

Buranin ¢ok aci bir gercekligi var ve bunun
{izerine ne yapabilirsin, diye diigiiniiyorsun.
Bu yiizden yapilan kimi performanslar

buradaki realiteden kopuk ya da fazla siislii

gelebiliyor.

Tiirkiye’de hem teorisyen olup hem de
“perform” etmek durumunda birakilan
kimselerden bahsetmek durumunda
kaliyoruz. Teorik bir egitimden gelen biri
olarak Tiirkiye’deki bu problem oradan size
nasil gériiniiyor?

M.T.: Sanat¢ilarin yorumlamalarinda bir
sorun yok, bu ileriye gétiiriir. Bu diinyanin
her yerinde 6rneklenebilecek tiirden bir gey.
Hatta simdilerde bir¢ok geng¢ sanatgi, teorik
egitimini tamamlamaya y&neliyor.

Bu anlamda objektif bir birikimin olamamasi
igi zorlastiriyor. Igi hem {ireten hem analiz
eden kiginin yaklagimi bazen pek yapici
olmayabiliyor. Ayrica bu sadece performans:
degil, plastik sanatlari da ilgilendiren bir
durum. Ka¢ adet cagdas sanat kritigini
hakkini vererek yapan insan var Tiirkiye’de?
Gazetecilikten ileriye, teorisyenlikten geriye
gidemiyor bir¢ogu. Enerjisinin tamamini

sanat elestirmenligine ayiran, her alandaki

iiretimi ilgiyle takip eden ve anlaml ciimleler

kurmay1 beceren insanlara ihtiyac var.

Cagdas sanat anlaminda Tiirkiye’de bir
ivmeden bahsediliyor. Performans iiretimleri
i¢in yatirime1 bulmak bugiin de o kadar kolay
m?

M.T.: Acikca séylemek gerekirse, manevi
destek gérdiigiimiizii hissettigimiz kurumlar
azlar ama varlar. Onlarin da destegi
kader ortag: olmamizdan, ¢ilekeslikten
kaynaklaniyor. Maddi destege gelirsek de,
bugiine kadar “uygun” destedi ancak 1,5 kere
Fransiz Kiiltiir'den gérdiik. Sanata daha ¢ok
yatirim yapiliyor olabilir ama biz daha pek

bir yararini géremedik.

Performans seyirci ile daha direkt,

daha kolay iletisim kurabilecekmis

gibi degerlendirilirken ¢agdas isleri de
anlamamak konusunda bir korkusu var
seyircinin. Tiirkiye’deki sanatci - izleyici
iligkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

M.T.: Cagdas sanat diinyanin her tarafina
korku saciyor. Ama paylasildikca, takip
edildik¢e anlasilan, daha az korkutan igler
bunlar. Buradaki izleyici, daha ¢ok sans
vermeli cagdas sanata. Daha ¢ok sergi,
oyun, dans, performans gérmeli. Aralarinda
baglantilar kurmali. Performans, video art’tan,
resimden, fotograftan ya da ¢cagdas tiyatrodan
ayrilan bir dal degil. Disiplinsizlegen bir
sanat bugiiniin sanati. Bunlarin takip¢isi
birbirinden ayrilmamaly, iireticisi kadar
disiplinsiz olmali. Bu da bazen zaman degil
para sorunu aslinda. Ama biliyoruz ki “Tiirk

insani nelere para vermiyor”.



