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biriken Uzerine
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GRUBU BIRIKEN UZERINE YAZDI.

CEM BOLUKTAS

Fotograflar: biriken izniyle

Video, yerlestirme, performans ve
tiyatro gibi farkli disiplinlerin pratik-
lerini bir arada kullanarak disiplinle-
rarasi bir sanatsal dil edinen biriken,
Melis Tezkan ve Okan Urun tarafin-
dan 2006 yilinda kuruldu. Glindelik
haller, yabancilagsma, popiiler kiiltiir,
oluglar ve déntigtimler tizerine eleg-
tirel bir bakis acisiyla egilen biri-
ken, sadece 6zne/ler’den degil, her
biri kendi hesabina calisan 6znellik
bileskenlerinden yola ¢ikar. Oznellik
dretimi Gilles Deleuze ve Felix
Guattari’nin aragtirmalarinin leitmo-
tifini olugturur. Yeni 6znellik bicim-
leri bir sanatcinin elindeki malze-
meyle yarattig yeni formlara benzer.
Sanat pratikleri 6znelligin ve sosyal-
ligin yeni isaret, koordinat ve kacis
cizgileriyle diizenlendigi varolugsal
haritalardir. Oyle ki hayat yeni yagam
modellerini sanatta aramalidir.?

Oznelligin alani, siirekli bagka
alanlarla kargilagir. Farkliliklar ve
basgkalasma ilkesinde formunu bulur.
Bu da birey ile 6znelligin arasin-
daki bag: zorunlu olarak yeniden

incelemeyi, en bagindan kavramla-
1 birbirinden ayirmayi gerektirecek-
tir. Oznellik vektérleri zorunlu olarak
bireyden ge¢memektedir. Birey aslin-
da insan gruplarini, sosyo-ekonomik
ve enformasyonel makineleri iceren
stireclere gore vang noktasinda bulun-
maktadir. Boylece igsellik birbirine
goreceli, bagimsiz bircok bileskenin
kesistigi noktada bulunur. Guattari’ye
gore oznellik, gliniim{iziin enddstri-
yel ve mass-medyatik toplumlarinda,
tekilligini kaybetme tehlikesiyle kars:
kargiyadir. Kapitalizm kendi 6znellik
sekillerini var ettigi deger sistemiy-
le tiim diinyaya asilar, insanlari stere-
otiplestirirken vasathg: yiiceltir. Buna
karg1 sanat direnendir, farkliliklardan
beslenir ve bu sistemin kargiti olmay-
la miikelleftir.®

biriken’in inceleyecegimiz metin-
lerinde* sahne pratiklerinin “work
on progress” seklinde eklemlenerek
ilerledigini, sadece tek bir kavramdan
ortaya cikip tutarh sonuca varmadigi-
ni, aksine tutarlihigin cogulluk diizen-
lemelerinden ve tekrarlardan beslen-
digini belirtmek yerinde olur.

Kuramsal a¢idan yeni yasam
bicimleri ve gerceklikler tiretilirken bir
taraftan da siirekli bir endige hakimdir.
Foucault’nun kendilik kaygis:
“souci de soi” kavramiyla® paralellik



biriken

biriken,
Simdi bizim evin yerinde gukur var
2006, videodan kareler

kurabilecegimiz bir séylemdir biri-
ken’inki. Bireysel ve kolektif analiz-
lerde etiko-politik bir diizenleme sz
konusudur. Birey olarak ézgiirlesirken
etik olarak nasil davranmaliy1z soru-

sunu sorar.

Kadin-olug

Kadin-olug halleri iizerine olan
SiMDi BiziM EVIN YERINDE CUKUR
var’da sahnedeki karakteri Okan
Urun’un oynamasi énemlidir, 6yle
ki akla Simone de Beauvoir'n “kadin
dogulmaz, kadin olunur” séztind
getirir. Ama oyun ne feminizm ne de
cinsiyet konusunu irdeler, konformist
toplum ritiiellerini kadin-olus halleri
fizerinden elestirir.

Banttan duyulur: iki kadin ¢ene
calar, stirekli bog konusurlar: Ay ne iyi
ettik de geldik. / Huimm. / igecegi yemek-
le beraber... / Ben de liitfen. / Nasil gidi-
yor? /idare ediyorum. / Bir kiis bir ban-
sik./ Evet, iste dyle. / Biz de. / Ayy camim
ya. / Aman bos ver. / Bos ver, dogru.
/ iyi oldu, hem hava da béyle. / Tabii
tabii. Kadinin birincil gorevi kocasimin
gonliinii hog tutmak ve evin huzurunu
saglamakur. Yapacak higbir isi yoktur
ama hep yogundur, dertlidir. Oyle her
yere kosturacak zamani yoktur.
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Okan’in canlandirdigi sahnede-
ki karakterin de sagma sapan dertle-
1i vardir. Formda kalmak icin kendini
yerden yere atarak spor yapar. Stirekli
yakimr. AVM onun i¢in kafasin dagi-
tacag: bir yerdir: Sinemasina, spor
salonlarina, vitrinlerine bakacag: sik
diikkanlarina, restoranlarina bayilir.
Misafir agirlamak ¢ok biiyiik bir olay-
dir; kanepenin yastiklarimin gisiklik-
lerine kadar diisiiniilmezse olmaz.
Yemek kitabindan bakilip yemek-
ler yapilir. Olgiilerin ayar bile dert-
tir. Biriyle randevusu varsa, o da bagka
bir ciledir. Ne ayakkabi giyecek? Hangi
rujunu siirecek? Hangi bilezigi taka-
cak? French manikiir mii yapsa? Peki
ya sag? Iste biitiin bu sembolik deger-
ler icinde yasanan hayatta 6zne nasil
olugabilir? Ozgiir birey nasil olunur?
Moda, star sistemi ve yarigmalar-
la‘dolu popiiler kiiltiir tezahiirleri-
nin girdaplarinda 8zne tamamen konu
diginda mi1 kalmaktadir?

SiMDi BiziM EVIN YERINDE
GUKUR VAR’da sahnenin icerisi ve
digans1 i¢ ice gegmigtir. Okan Urun tek
bagina oynarken Melis Tezkan sahne-
ye miidahale eder. Kamerasiyla gezer.
Zaman-mekénsal bir paradoks vardir.
Sahnedeki karakterin, projeksiyonun
ve videolarin st iisteligi (superposi-
tion) fragmanter bir performans orta-
ya cikarir. Metnin ve pratigin birbiri-
ne uyumsuzlugu sahnenin, rejinin ve
oyuncunun fst isteligi genel/yaygin
seziyi zor durumda birakir. Yani
sahnede amaclanan, anlatim bi¢imin-
de oldugu kadar icerik biciminde de
ayimm karsithklarmin oyununu yok
eden bir sdylemsizligin vektorleridir.
Béylece soylem veya séylemsel bir
zincir olusur.

Cokluk kavrami

flk olarak Paris’te bir sanat atolye-
sinde gerceklesen PEOPLE AS PLACES
As PEOPLE adli performansin itici
giicii kartonlar izerine kimi dnceden,
kimi sergiyi gezenler tarafindan hazir-
Janmis “yaziklar” listesidir.
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biriken
People As Places As People
Performans, 2007

..Iyaz_|k :

DUIamayan DU Ueviers!

pippa bacca (lar)

odtil bitirip babasinin ig yerinde ¢aligan onun
buldugu kizia evienen z'ye onun karisi olan c'ye.
gehitlerimize...

gecenin bu saatinde sanal sex igin uyumayanlar.
babasiyla evde yalniz kalanlara yazik

yerli yersiz gétiimde cikan sivilcelere.

kendini keman sanan oduna

my career is dead, I'm free.

| want my darmk

bazi insanlardan nefret ediyorum

kestim kara saglanimi

dort ay oldu hala dogru yolda miyim, neden bitti bu Ainte YaZI k
ki, gururu yerlere serip pesinden kossam eskisi

=
gibl, hersey eskisi gibi olur mu? bl r
issizlik and bana bilmemek

bU dasrade.-

gecen g» Neriign

ine gegen zaman...off hep gu gegen zaman
yine gecen zaman...off hep su gecen zaman
metreslijime
1 miss My Melis too
I'miss my Melis
kalbinin sesini bile duyamacak kadar sagir olan
insaniara kadar my -« olmak =

her mevsim ugg giyen tiki kizlarimiza yazik diyen
gozlerle bakisimiz sirasnda gecen saniyelere
korkulari yiiziinden kendi dogrularini ortaya Ve
koyamayan insaniarin digerlerinin dogrulanyla ya yasamak
siirdiirdiikleri yagamlanna yazik

korkulan yiiziinden kendi dogrularini ortaya zaman gok
koyamayan insanlanin digerlerinin dogrulariyla

siirdiirdiikleri yagamlarina yazik

interneti yasaklayanlara

show my damage

panik atak, panic attack, attaque de panique

yo la tengo - damage

Paris sous le gris.

ayak parmagima

kargisindakilere insan olarak bakamayanlara
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Duvarda biiyiik puntolarla “Home

is where you hang yourself” yazmak-
w=dir. biriken iiyeleri maskeli ve ayakla-
sindan iplerle egyalara baghdir. Espasa
olan baghhklar manidardir. Etraftaki
esyalar, kitaplar birikimler ve yagan-
mushklar tezahiirleri olarak yorum-
1anabilir. Performans sirasinda karak-
z=rler giindelik ev halini canlandinrlar,
verleri stpiirir, mutfak malzemeleri-
ni kullanirlar.

Paris 11. bslgede bulunan MyCroft
zzlerideki yerlestirme ise ilk perfor-
mansm devami niteligindedir. Temas:
AIEGORIE NATIONALE olan bu
verlestirmede, televizyon ekranindan
goriilen yogun makyajli ve peruklu bir
k=dm figiiri, diger tarafta ise kulaklik-
Lar arayialigiyla dinlenilebilen erkek
sesi yer alir. Ekranda gériilen kadin
ve kulakliktan ¢ikan ses sanki birbi-
sivle konusan fakat konugtuklarindan

hicbir sey anlamayan iki 6znenin
diyalogu izlenimi verir.

istanbul’da Gériiniirlik 5 projesi
kapsamindaki PEOPLE As PLACES AS
PEOPLE performansinda ise bundan
éncekileri temsilleri eklemleyen
ve yeniden kodlayan biriken grubu
“yazik (damaged/endomagé)” kavra-
min yeniden iiretir. Bu kez internet
protokollerinin kullanimiyla birik-
tirilen “yazik” temas: altina yazilmig
iletiler interaktif bir bicimde kargimu-
za gikar. Ayrica havada asili metinler
goriiliir. Burada tipka ilk performans-
taki gibi ev hali ve izleyicinin miidaha-
lesi s6z konusudur.

Birbirinin tekrari ve yeniden
firetimi olarak diisiiniilebilecek bu
iic performansta éne ¢ikan gokluk
“multitude” kavramidir. Burada
Deleuze’iin “Anti-Edipe’i iki kisi
yazdik. Her birimizin ¢oklugu goz
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éniine alindiginda, bayag: kalaba-
Lktik”® cimlesini hatirlamakta yarar
var. Rizomatik bir iiretim semasinda
olusan ¢okluk kavrami ayn1 arzula-
nan makineler (machine désirante)
gibi makinesel diizenlemedir (agen-
cement machinique). Tek bir temel
kavram yoktur, pistler vardir. Ozerk
baglant: ilkeleri ve heterojenlik ile
geligir. “Koksapin herhangi bir nokta-
s1 baska herhangi bir noktayla birles-
tirilebilir. Birlestirilmelidir de”.” Anti-
(Edipe, edebiyat, felsefe, psikanaliz,
resim vb. referanslann kesistigi akinti-
lar diinyasidur.

Aidiyet, yalmizlik ve birikim gibi
mefhumlan irdeleyen biriken’e eslik
eden Sait Faik Abastyanik’in Liizumsuz
Adam’1, Jim Jarmush’un “Permanent
Vacation” filminden Charlie Parker
karakteri, Nirvana grubu ve Viisat O.
Bener alintilananlar arasindadir. Bu



80

SANAT DUNYAMIZ 134

fireplace. @
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biriken
Re: Fwd: die in good company
projeksiyon, interner, 2012
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alintilar sadece séylevsel degil ayn1
zamanda estetik, pragmatik ve semi-
yotik bir akintudir. Birbirlerinden hem
bagimsi1z hem de birbirlerinin biles-
kenleridirler ve aralarindaki giicler
baginin (rapport de force) hizindan
(vitesse) ve yavaghgindan (lenteur)
bir kuvvet cesitlemesi (variation de
puissance) olugur. Deleuze’un duygu
(affect, affectus) dedigi budur.?

Oliim Temasi ve Absiirdliik

biriken’in gectigimiz aylarda izle-
yicilerle bulusan son oyunu RE: Fwb:
DIE IN GOOD COMPANY kligelerden,
gerceklesmeyen devrim vaatlerinden,
vasatliktan ve toplumun tiim dayat-
malarindan sikilip Craigslist’e veri-
len bir ilan sonucu birbirlerini bulan
6znelerin hikdyesidir.

Sanal ortamda élmeden/cekip
gitmeden 6nce yapilacaklar listesi
hazirlanir. Siirekli histeri halindeki iki
6znedir kargimizda duran. Biri hasta-
dir, hastahigindan yakinir. Bu yiizden
glindelik hicbir is yapacak hali yoktur.
Bos vermek ister ama bos verdigi-
ne tiziiliir. Digeri hastalik hastasidir.
Aciy1 hisseder ama nereden geldigi-
ni bilmez. Strekli bir bulantilik hali
hakimdir.
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Nostaljiklerdir,
Kosedeki firrmin

nip kalmaktan

icindedir hep hay=ciss
benzer.

Okan Urun’a b=
Yigitel eslik eder. 2

meler Gil Scott Hesnmun
revolution will 2
sarkisina, Mz
“Yesil Gozle
“We can be he
Ozli’yedir. Y
cilagma, hiizi
varolugsal hem
elestiriye déniisar

Giinliik v:
luk, korku ve
11 ortaya cikar

olarak yorum
absiird, diin:
ona verdi
bunun bilin
dirmakar. S

vermek icin an
6zlinde sacm
seye bagh olm

yasamalidir.

biriken
ik (intertex
yeniden @
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Ze bicimsel olarak gdgebelik kavra-
mina géndermeler vardur. Iceriksel
olarak cekip gitme durumuna yapi-
12n dvgil, bicimsel olarak ise kulla-
nilan mediumlarin gécebeligi olarak
degerlendirilebilir. Gordiglimiiz igle-
-in ortak problematigi ise gergeklik
Gretimi ve dzgiirlitk pratiginin etikle
olan bagindadir.

biriken’in ICK’nin (The
International Choreographic Arts
Centre) kurucu direktérlerinden kore-
ograf Emio Greco ve Peter C. Scholten
ile ADDIO ALLA FINE adli ortak
czlismalari Mayis aymnda diizenlene-
ek iDANS festivalinde goriilebilir. @
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NOTLAR

1

Foucault, Michel: Dits et
écrits t.IV s.418

2

Félix Guattari, Les trois
écologies, Galilée, Paris
1989. s. 26

3
agy, p.27
4

Yakindogu'ya Ihanet

ve Yala ama Yutma'yi

bu yaziya dahil
etmememin nedeni
estetik konunun biriken
Uzerinde yogunlasmasini
istememdendir. Ozen Yula

biriken'in kurulusundan beri
sadece en blyUk destekcisi
degil ayni zamanda her
daim is ortagidir. Onun
metinleri bash basina bir
tez konusudur.

5

Foucault, Michel: Dits et
écrits t.IV s.418

6

Gilles Deleuze ve Félix
Guattari, Rhizome. Paris :
Editions de Minuit. 1976.
S. 7

agy, s.18

8

Anne Sauvagnargues,
Deleuze et I'art, Paris, PUF,
“Lignes d’art”, 2005. s. 38

9

Camus’niin bu dort eserine
verdigi addir. L’Etranger
(roman, 1942), Le Mythe
de Sisyphe (essai, 1942),
Caligula (piéce de théatre,
1944), Le Malentendu
(piece de théatre, 1944) .



